La realitat no és una, ni depén tan sols dels ulls®
que la contemplen. La capacitat de suggerir§
manté un pols amb la de transcriure -no té per-
que haver-hi guanyadors-. | enmig, s'hi han tro-
bat la necessitat d'imaginar, el desig d'interpre-
tar, la voluntat de manipular i, sobretot, la fam
de la creaci6. Assumit de temps enca que la .
fotografia és molt més que documentacié i que,
fins i tot, excedeix a la simple representacié, el =
llenguatge fotografic s'ha obert a una amplissi- = 88
ma panoramica que li garanteix, almanco =&
|segons pareix de moment i en una tendéncia
~creixent, un lloc entre els distints llenguatges
\que, com a eines, configuren les arts plastiques
. contemporanies.
 De fet, la fotografia comenga a pesar molt, cada
vegada més, en les concentracions internacio- o=
“'nals de I'art. En aquesta reforada consideracio,
sens dubte ha influit el ressd d'uns estudis, \¢
~ publicacions o exposicions que, amb voluntat |
documentalista, de saber amb qué es compta i
~quines linies se sequeixen, han impulsat les ins-
" titucions internacionals, estatals i les d'ambit |8
autondmic. A Balears, se'n comenca a tenir un |
ecompte considerable amb la Col-lecad Foto-
igrafs a les llles, promoguda per Sa Nostra, a la
iqual cada un dels fotografs és estudiat separa-
dament.
| retrobament d'alguns dels professionals de la
amera en una exposicio conjunta, no tant per
onfrontar postures o tendéncies, siné per defi-
ir la panoramica actual a Mallorca. com a suma
d'expressions molt diverses, fa de "Fotografia
ontemporania a Mallorca® un primer intent
ol-lectiu de clarificacié del que s'ofereix o es pot
ferir, que no és sind una forma de posicionar- <
ke, ara ja com a autors diversos, entre les dis- O
intes tendéncies que, arreu del mén, hano
donat el que pareix I'impuls definitiu al llen- &
uatge fotografic. &
{Com sempre en aquests tipus de revisions, hi
ipoden faltar noms, perd sens dubte gualsevol
els catorze fotografs, que es troben en aques-

ta exposicié de llarga itinerancia, té un lloc, bastant ben
definit, entre les nombroses tendéncies de la fotografia
d'autor contemporania. Fins i tot, es pot dir que algun o
alguns d'ells han obert els camins per a noves formes d'ex-
pressié dins un ambit fotografic amplissim que, simplifi-
cant, es mou entre |'apropiacio i la creacié de les imatges.
Aix0, sense oblidar que els marges entre aquestes dues
linies sovint sén difusos, com és desitjable.

Perque, on hem de situar un Toni Catany que, en el cas
que ens ocupa, s'apropia de la imatge d'una natura morta,
composta amb molta cura, per traslladar-la a un concepte
molt pictoricista de la fotografia -que, dit sia de passada,
s'ha imposat en els darrers anys-, Aixd és creacié o repro-
ducci6 d'una realitat, o ambdues coses? Qué importa?

No sén procesos de creacid, més o menys afortunats, els
que es produeixen als laboratons de Pere Colom o de Joan
Miquel Ferra, ambdds amb clares ambicions esteticistes?

I que hi ha dels fabricants d'imatges, com Miguel Czer-
nikowski, pel qual la realitat sempre es quedara curta i I'at-
zar, si se'l deixa entrar en el joc, seqgurament jugara una

mala passada? O d'aquells, com Juan Antonio Brifas, que
inventen a priori el personatge retratat per transcendir en
molt la seva simple imatge? O del que, ben contrariament,
despulla el retratat per convertir-lo en un mirall d'ell
mateix, com fa Gabriel Ramon? O, també, del que, com
Agusti Torres, les dissenya perqué d'una altra manera no
diria el que vol dir, i el que vol és que el concepte preval-
guin per damunt d'altres consideracions?

Qué hi ha d'aquells que s'aferren a una realitat que es
presenta com imaginaria o somniada, que és el cas dels
paisatges de Carlos Barrantes? O és que la imaginacié no
fabrica realitats? O que la realitat, segons com es presenta,
no agilitza la imaginacié?

| qué fan aquells que esperen, després de triar el lloc i el
moment, fins que la realitat, sense forcar-la, els ofereix una
imatge segurament irrepetible? En aquest sentit, qué seria
de la fotografia de Miquel Font si hi deixas entrar la pre-
meditacié? | qué faria Joan Ramon Bonet si no sabés veure
que hi ha objectes en principi irrellevants que estan carre-
gats d'expressié? | no hem de recongixer a la fotografia la

capacitat per fer-nos fixar -aix0 és pensar- en altres visions
del moén, com fa Pepe Canabate en mirar cap en terra, o
Antoni Socias en fer-ho des de terra?

Qué ens han aportat les imatges de la publicitat, com les
que aqui presenta Pedro Coll, i tantissimes altres que han
estat font de torrentades de creativitat? | qué ens aporta-
ran, en el present i sobretot en un futur immediat, experi-
mentacions sobre els processos fotografics, aquest dur fins
al limit les velles i les noves experiéncies, com ho fa Gabriel
Lacomba, tal vegada per afrontar una realitat que cada
vegada és més interdisciplinar, més inclassificable?

| per qué hem de classificar allo que no vol ser classificat,
allo que lluita per superar les fronteres entre els diferents
llenguatges .artistics, per refermar el llenguatge, enriquir-lo
de sensibilitats molt plurals i, aixi, personalitzar-lo, que és,
al cap 1 la fi, I'nica forma de poder anar pels amples
camins de ['art?
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